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Preambulo

Londres siempre fue un destino en mi vida. Lo asocié al teatro desde muy nifia,
pues no habia viaje sin entradas a los musicales del West End o a las producciones bajo
la Tluvia del Globe Theatre. Mas tarde, en la adolescencia, el presupuesto apenas
alcanzaba para las visitas obligadas a las salas mas alternativas y dejarme asi llevar por
la imaginacion de compaifiias menos conocidas. jQuién me iba a decir a mi entonces que
afios mas tarde acabaria actuando y presentando mis propios trabajos en algunas de esas
salas!

En el 2006 estrené, bajo la direccion de Emily Kate Lewis, E/ Amor de Don
Perlimplin con Belisa en su Jardin en el Arcola Theatre de Londres y en el Festival
Fringe de Edimburgo. En el 2008 el mismo teatro Arcola acogid Suerio Lorca o El
suerio de las manzanas, mi primera direccion y dramaturgia bajo el sello de la compaiia
Baraka Teatro. En el 2013 regresamos al Bloomsbury Theatre. Me gusta alternar los
viajes por trabajo con la asistencia a las producciones en cartel del National Theatre, el
Royal Court, el Young Vic o el Barbican Centre, entre otros. Fue asi como conoci el
trabajo de Katie Mitchell. Una compafiera me hablé de Waves (2006) y tuve la fortuna
de ser testigo de una experiencia sin precedentes en la escena britdnica. A este
espectaculo le siguieron Women of Troy (2007) y Pains of Youth (2009). Desde
entonces, no volvi a encontrarme con sus creaciones en Londres y, dedicada en cuerpo y
alma mi compaiiia, Baraka Teatro, le perdi la pista durante un tiempo.

Fue con motivo del Master en Estudios Avanzados de Teatro de la Universidad
Internacional de La Rioja en el 2014 que su nombre volvio a resonar entre las figuras
mas relevantes del teatro contemporaneo europeo. Fascinada con la derivacion de su
trabajo en Alemania a partir de aquel novedoso espectaculo de Waves (2006) en el
Cottesloe Theatre, pude ver Frdulein Julie (2010) y Schatten (Eurydike Sagt) (2016) en
el repertorio de la Schaubiihne am Lehniner Platz de Berlin. La admiracion inicial fruto
de la intuicién dio paso a la determinacion de ahondar metodologicamente en un trabajo

referencial en la evolucion del teatro multimedia del siglo XXI.
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RESUMEN

La dramaturgia de la imagen en el teatro multimedia de Katie Mitchell

El objeto de este analisis se centra en las escenificaciones multimedia teatrales
de la directora britanica Katie Mitchell, desde Waves (2006) hasta La maladie de la
mort (2018). El interés radica en la derivacion de una consolidada carrera teatral hacia
el uso del lenguaje cinematografico y de los recursos audiovisuales en la escena.

El objetivo principal ha sido analizar la dramaturgia de la imagen en los 13
montajes multimedia de la directora con el fin de ofrecer un mayor acercamiento a su
singular poética y de constatar su aportacion a las Artes Escénicas. En el escenario se
dan cita elementos de procedencia diversa, aquellos para la realizacion de una
produccion filmica con otros mas propios del tradicional arte escénico; unos y otros se
engranan para transmitir las ideas subyacentes en el texto dramético y transformar la
dramaturgia en espectaculo. El eje de la investigacion se centra precisamente en este
intercambio de lenguajes y en su influencia sobre el proceso de creacion teatral.

Para llevar a cabo este objetivo se ha dividido la tesis en dos partes
fundamentales. En la primera, con el fin de comprender el germen y la motivacion de la
busqueda artistica de Katie Mitchell, se ha contextualizado su produccion multimedia a
través del examen historico de los audiovisuales en el teatro, del estudio de su recorrido
profesional y sus principales influencias, asi como de la presentacion de las 13
escenificaciones objeto de estudio y de la gestion horizontal de sus equipos artisticos.
En la segunda se desarrolla el proposito de esta investigacion, es decir, el analisis de sus
puestas en escena multimedia desde el punto de vista exclusivo de su dramaturgia de la
imagen. Puesto que los procesos de escenificacion de Katie Mitchell parten siempre del
texto dramatico, se aborda, en primer lugar, la dramaturgia textual, enfocada en la
valoracion de los procedimientos sobre los textos fuente y en una tematica que, heredera
de la corriente feminista britanica, aborda la dignidad de la persona como preocupacion
indiscutible de sus creaciones. A partir del tratamiento y la diseccion textual, la
directora se hace una serie de preguntas cuyas respuestas se materializan en una
dramaturgia del espacio en la que confluyen el disefio escenografico, el disefio
audiovisual, el disefio de iluminacidon y la escritura sonora. El ultimo aspecto que

encierra el proceso de escenificacion de Mitchell es la direccion de actores, entendida
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esta desde la aplicacion del método analitico procedente del naturalismo ruso y a partir
de los signos que emanan del intérprete, tanto en la escena como en la pantalla.

Asimismo, se han establecido unos parametros de andlisis espectacular que,
partiendo de la observacion, se han enriquecido de un marco teodrico solido y
contrastado. La metodologia elaborada ha permitido establecer guias de analisis sobre
las que se ha valorado la repercusion del audiovisual sobre el proceso dramaturgico, el
trabajo con el actor, los sistemas de significacion y sobre la recepcion indispensable en
el hecho teatral, que en este estudio se aborda de forma transversal.

Mediante la investigacion de los elementos comunes de su poética multimedia se
observa como el audiovisual se convierte en un aliado de la escenificacion, ya que, a
través de los primeros planos proyectados sobre la pantalla a tiempo real, le permite
dirigir la mirada a aquellos detalles imperceptibles para el espectador de las grandes
salas de teatro. Si bien el acercamiento que facilita la camara no es una novedad sobre la
escena, si lo es el concepto de didlogo interior que surge de la necesidad de transmitir la
percepcion del mundo de sus personajes. De este modo, Mitchell no solo demuestra la
vigencia del método de Constantin Stanislavski, sino que aporta su singular aplicacion
en el seno del teatro multimedia, sumandose a la evolucidén naturalista de lo que
Ostermeier denomina como el realismo comprometido.

En virtud de ello, la evolucion del realismo en manos de la directora no se
conforma con imitar el comportamiento, sino que busca transmitir el proceso interno
causante del mismo, consecuencia a su vez del entorno opresor y destructivo en el que
habitan los protagonistas de sus historias. Katie Mitchell, en este sentido, escenifica la
corriente de conciencia de los personajes, presente en las novelas de las que parte la
creacion de su dramaturgia espectacular.

La directora desmonta la mirada masculina, dominante en las estructuras de las
artes visuales y la literatura, con el fin de encontrar una férmula més acorde a su
percepcion personal del mundo. De este modo, encuentra en la técnica formal de la
deconstruccion dramatirgica la herramienta para desarrollar una narratividad mads
cercana a la percepcion global de la realidad y transmitir al espectador lo no mimético y
causal de la vida, es decir, lo que esta tiene de irrepresentable. Mitchell hace uso del
lenguaje audiovisual para ampliar las perspectivas del espectador teatral del siglo XXI a

través de la simultaneidad de estimulos, el pluriperspectivismo y la subjetividad,
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alejandose paulatinamente de la pieza bien hecha para crear una férmula innovadora en

el terreno del teatro multimedia: los live cinema shows.

Palabras clave: teatro, lenguaje audiovisual, dramaturgia de la imagen, Katie Mitchell,

multimedia.
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ABSTRACT
The Dramaturgy of the Image in Katie Mitchell’s Multimedia Theatre

The purpose of this analysis focuses on Katie Mitchell’s multimedia
productions, from Waves (2006) till La maladie de la mort (2018). The interest lies in
the derivation of a consolidated theatrical career towards the use of cinematographic
language and audiovisual resources on the stage.

The main objective has been to analyse Katie Mitchell’s 13 multimedia
productions in order to offer a closer look at the director’s poetic expertise, as well as
her contribution to the Performing Arts. On the stage, different elements come together,
those necessary for the creation of a film production and those specific of the
Performing Arts; they are geared to transmit the underlying ideas in the dramatic text
and transform the text into a theatrical event. In fact, the focus of this research is on this
exchange of language and its influence on the creative process.

To meet this objective, I have divided the thesis into two fundamental parts.
Firstly, in order to understand the origins and motivation of her artistic research, I have
contextualised Mitchell’s multimedia productions through an historical enquiry into
audiovisuals in theatre, the study of her professional path and her main influences, as
well as the presentation of the 13 productions under consideration and the horizontal
management of her artistic teams. Secondly, I have developed the purpose of this
research, that is, the analysis of Mitchell’s multimedia staging from the exclusive point
of view of her dramaturgy of the image. Since Katie Mitchell's staging processes part
from the investigation of the dramatic text, I initially approach her textual dramaturgy,
focusing on the procedures made on the source texts and on themes that, coming from a
wave of British feminism, address human being’s dignity as an unquestionable concern.
From the treatment and textual dissection, the director asks herself a number of
questions that she answers through the materialisation of the space dramaturgy, where
stage, audiovisual, lighting and sound design converge. The last aspect that involves the
analysis of the dramaturgy of the image is the direction of actors, understood from the
application of the analytical method from Russian naturalism and from the actors’
semiotics, both on the scene and on the screen.

Likewise, I have established stage analysis parameters that, based on the

observation, have been enriched by a solid and proven theoretical framework. The
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methodology has established analysis guides to study the impact of the audiovisual on
the dramaturgical process, the work with the actor, the systems of significance and, of
course, on the indispensable reception of the theatrical event, which in this study has
been approached in a transversal way.

Through the study of the common elements of her multimedia production, it is
seen how the audiovisual becomes an ally for Mitchell’s staging, because it enables her
to direct the viewer's gaze in big auditoriums to those imperceptible details through the
close-ups projected on the screen in real time. Although the close-ups provided by the
camera are not a novelty on the stage, the concept of internal dialogue that arises from
the need to convey her character’s perception of the world is innovative. In this way,
Mitchell demonstrates the validity of Constantin Stanislavski's method and provides her
unique application within multimedia theatre, adding her work to the naturalistic theatre
evolution which Ostermeier names compromised realism.

The director’s sense of realism is not satisfied with the imitation of behaviour,
but rather seeks to transmit the internal process that causes it as a consequence of the
oppressive and destructive context in which the characters live. Katie Mitchell, in this
sense, stages the character’s stream of consciousness present in the novels she chooses
to adapt to the theatre.

The director dismantles the dominant male gaze in visual arts and literature
structures in order to find a more suited formula for her personal perception of the
world. Through the use of the formal technique of dramaturgical deconstruction, she
finds a tool to develop a narration closer to the global perception of reality and to
transmit the non-mimetic and non-causal experience of life to the viewer, that is, the
irrepressible. Mitchell uses audiovisual language to broaden the perspectives of the 21*
century spectator through the simultaneity of stimuli, pluriperspectivism and
subjectivity, gradually moving away from the well-made piece to create an innovative

formula in the field of multimedia theatre: live cinema shows.

Keywords: theatre, audio visual language, dramaturgy of the image, Katie Mitchell,

multimedia.
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CUESTIONES TEORICAS PREVIAS



Introduccidén

La presente investigacion se inserta en el marco general de los estudios teatrales
contemporaneos, concretamente, en la concepcion espectacular de la creadora Katie
Mitchell, en la que confluyen su concepcion del mundo y las nuevas manifestaciones
estéticas, relacionadas con el teatro y la incorporacion de los audiovisuales a la escena.
Estos ultimos se encuentran en permanente evolucion, sobre todo desde el tltimo cuarto
de siglo de la pasada centuria, e influyen de una manera decisiva en las propuestas
escénicas de lo que se denomina la era de la imagen.

El estudio que se presenta se suma a una tendencia en auge necesaria para
analizar y conocer el hecho espectacular, considerado este como una percepcion
ecuménica de informaciones de muy distinta procedencia (Cfr. Barthes, 1964: 42).
Desde hace unas décadas, a parte del texto, la luz, los movimientos, las atmosferas, los
diferentes elementos de significacion de los intérpretes o del propio espacio escénico,
asi como la incorporacion de los audiovisuales, proporcionan una comunicacion mas
rica del emisor con el receptor y obligan a dirigir el estudio del hecho escénico desde
diferentes perspectivas.

El enfoque, por tanto, se plantea desde la praxis escénica y aporta una nueva y
rigurosa mirada a los estudios escénicos contemporaneos. Con este objetivo se parte del
hecho espectacular para analizarlo desde la dramaturgia, textual y espacial, y la
direccion de actores. Desde esta perspectiva se aborda el estudio del teatro multimedia
de Katie Mitchell. En este sentido, se advierte que la hibridacion de lenguajes en su
teatro conforma apenas la octava parte de su produccion convencional. No obstante, es
en este campo donde la directora realiza una aportacion sobresaliente a la escena

contemporanea, motivo de que el presente trabajo se detenga en su analisis.
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I. Objeto de la investigacion

Desde que Katie Mitchell comenz6 su trabajo de directora en 1983, ha realizado,
hasta el 2018, 80 escenificaciones de teatro y 18 de Opera. El objeto de esta tesis se
centra en las 13 escenificaciones que se enuncian a continuacion: Olas [Waves ] (2006);
Tentativas de su vida [Attempts on her Life] (2007); ...algun rastro de ella [...some
trace of her] (2008)"; El concierto [Wunschkonzert](2009); La sefiorita Julia [Frdulein
Julie] (2010); Anillos de Saturno [Die Ringe des Saturn] (2012); Viaje a través de la
noche [Reise durch die Nacht](2012) ; El papel de pared amarillo [Die Gelbe Tapete]
(2013); Mala suerte [Wunschloses Ungliick] (2014); La zona prohibida [The Forbidden
Zone] (2014); Viajando sobre una pierna [Reisende auf einem Bein] (2015); Sombra
(Euridice habla)[Schatten (Eurydike Sagt)] (2016); y El mal de la muerte [La maladie
de la mort](2018).2

La presente investigacion resefia aquellos elementos comunes en la poética
multimedia de la directora, fundamentada en el andlisis dramatargico del texto fuente.
Es este el origen de la intervencion y de la creacion de un nuevo texto dramdtico que se
materializara en la dramaturgia de la imagen espectacular de cada escenificacion®. De
este modo, se profundiza en los mecanismos dramatirgicos y escénicos, asi como en los
de la direccién de escena, procedimientos que facilitan el didlogo entre el lenguaje
escénico y el audiovisual. Para ello ha sido preciso remontarse a los origenes de la
hibridacion de los lenguajes, pues el teatro, como técnica de representacion, siempre ha
estado avido de incorporar los adelantos escenotécnicos para ampliar sus posibilidades
expresivas. Dicha reflexion enmarca su teatro multimedia en un contexto de
investigacion fruto de su busqueda personal en la comunicacion con el espectador
descendiente de la cultura de la imagen fraguada en el pasado siglo.

Una vez delimitado el objeto de estudio, se procede a concretar los objetivos

principales y secundarios de esta investigacion.

! Se ha optado por utilizar el mismo formato, con puntos suspensivos y letras minasculas, que utiliza la
produccion para dar titulo a la pieza en el programa de mano de su estreno.

2 La mayoria de las escenificaciones han tenido traduccion inglesa, francesa y alemana, por lo que la
traduccion de los titulos al castellano es propia. A partir de aqui, se utilizara el titulo original del estreno
0, en su caso, de la dramaturgia.

3 En el glosario se establecen las diferencias entre los términos de puesta en escena y escenificacion, asi
como los motivos que llevan al uso del segundo para referirse a los espectaculos de Katie Mitchell.
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I1. Objetivos

El objetivo principal es analizar la dramaturgia de la imagen en los montajes
multimedia de la directora britdnica Katie Mitchell y ofrecer un mayor acercamiento a
su singular poética, asi como a su aportacion en las Artes Escénicas. Este estudio se
centra en la mirada particular de la directora, manifiesta en el uso de los recursos
audiovisuales sobre la escena, desde Waves (2006) hasta La maladie de la mort (2018).

En el escenario se dan cita elementos de procedencia diversa, aquellos para la
realizacion de una produccion filmica, con otros mas propios del tradicional arte
escénico; unos y otros se engranan para transformar el texto en espectaculo y transmitir
las ideas subyacentes en el texto draméatico. Mitchell narra una historia donde cobran
tanta importancia el texto como la significacion procedente de la tradicional
interpretacion de los actores y de los diferentes elementos que se dan cita en la
escenificacion: el espacio sonoro, el disefio de iluminacion, la escenografia, el vestuario,
el maquillaje, la peluqueria y el disefio audiovisual. Mediante esta mezcla de lenguajes,
Mitchell inicia una investigacion enfocada a la traslacion del texto fuente hacia lo que
aqui se recoge como dramaturgia sinestésica®, materializada sobre el escenario en el
complejo engranaje de la escenificacion, haciendo uso ostensible de la produccion
filmica. Es este intercambio de lenguajes y su influencia sobre el proceso de creacion
junto a su equipo lo que se investiga tras concluir esta introduccion.

Para llevar a cabo este objetivo se indaga en las aportaciones que ofrece el
lenguaje audiovisual al teatro. Con este propdsito, se dedica un estudio preliminar al
analisis historico de las influencias y relaciones del teatro con el cine, y posteriormente
con la television, el video e internet. En una consecuente aproximacion, se aborda el
recorrido personal y profesional de la propia Katie Mitchell para comprender el germen y
la motivacion de su busqueda artistica y utilizarlo en el andlisis espectacular. Con el fin
de entender su personal lectura, a partir del andlisis del texto dramatico como columna
vertebral de todas las escenificaciones, se ahonda en una tematica que, heredera de la
corriente feminista britdnica, aborda la dignidad de la persona como preocupacion
indiscutible en sus creaciones. La directora transmite dicha vision critica, acerca de la
adversidad y del sufrimiento de un mundo dividido y contradictorio, a través del

naturalismo interpretativo y apoyandose en los descubrimientos mas recientes en torno a

4 Segun la retorica, la sinestesia es la unién de dos iméagenes o sensaciones procedentes de diferentes
dominios sensoriales. Aplicada al teatro se concreta en la traslacion del texto fuente a imagenes, sonidos,
olores o texturas. Este tipo de intervencion se desarrolla en el epigrafe 4.3.2.2.
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la biologia de las emociones, como técnica realista cuyos objetivos son la empatia y la
experiencia emocional en el espectador. La danza teatro de Pina Bausch la llevard a
investigar otros lenguajes para comunicar la percepcion del mundo de unos personajes
aislados en unos universos mentales fragmentados, abandonados y en el dolor que los
acompafia generacion tras generacion. Este camino desemboca en su teatro multimedia,
ya que serd a través del audiovisual que encuentre un medio de transmitir su temadtica y
sus objetivos al espectador del nuevo milenio.

Como ultimo apunte, con la intencion de desarrollar un nuevo estudio teatral que
profundice en el uso del lenguaje audiovisual como recurso teatral en la comunicacién
con el espectador, se establecen unos pardmetros de andlisis espectacular que
comienzan en la observacion y se enriquecen de un marco teérico sélido y contrastado.
La metodologia elaborada permite establecer guias de andlisis sobre las que se valora la
repercusion del audiovisual sobre el proceso dramaturgico, el trabajo con el actor, los
sistemas de significacion y, por supuesto, sobre la recepcion, indispensable en el hecho

teatral y que se aborda de forma transversal en este estudio.

I11. Estado de la cuestion

Esta investigacion se enfrenta al trabajo de una de las directoras mads
emblematicas de la escena europea, cuyo giro se da precisamente en el momento en el
que se aleja de sus origenes britanicos para observar los entrenamientos de directores
del Este de Europa. Nacida en 1964, estudia Filologia inglesa en la Oxford University
donde ya despunta en sus dotes de liderazgo como presidenta del Oxford University
Dramatic Society (OUDS). Tras su paso por los teatros King’s Head y Plaines Plough
de Londres, comenzaré su carrera como asistente de direccion en la Royal Shakespeare
Company (RSC). Hasta aqui, se trata de una carrera que transcurre de la forma
convencional esperada en cualquier director britdnico. Su punto de inflexion se da
cuando, a pesar de hallarse establecida en el RSC, Mitchell sale de Inglaterra con una
beca del Winston Churchill Memorial Trust para observar el trabajo y el entrenamiento
de directores en Polonia, Rusia, Georgia y Lituania (Cfr. Delgado y Rebellato, 2010:
320).

El prolifico recorrido de la directora y sus mas recientes aportaciones sobre el
teatro multimedia son el motivo de esta investigacion, que se suma a la creciente

corriente académica de la ultima década, enfocada al andlisis de la poética de los
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directores de escena. En este sentido, Jos¢ Gabriel Lopez Antufiano ha sido un claro
referente por sus conocimientos y estudios en torno a la obra multimedia de Katie
Mitchell, en cuyos articulos se hallan ciertos apuntes de sus ultimas escenificaciones. El
teatrologo es, sin duda, un eslabén fundamental que se suma a la tendencia incipiente de
la investigacion de los directores contemporaneos. Su ensayo, La escena del siglo XXI
(2016), ha supuesto una guia para el analisis de los escenarios actuales, ya que, apoyado
en una metodologia teatral, combina descripciones detalladas de las escenificaciones
mas recientes de los directores contemporaneos con su reflexion personal acerca de los
cambios mas significativos en el teatro del nuevo siglo.

Mas alla de las fronteras nacionales, se puede encontrar la presencia de Katie
Mitchell en multiples investigaciones, pero ninguna aborda de forma completa y
exhaustiva las aportaciones de su teatro multimedia en la escena del nuevo milenio. Se
hallan aproximaciones en los estudios de Maria Delgado junto a Dan Rebellato (2010),
a partir del estudio de los directores europeos de mayor influencia sobre la escena
contemporanea; y en las entrevistas a los directores mas emblematicos de la escena
britanica editadas por Gabriella Giannachi y Mary Luckburst (1999). Del mismo modo,
se observan estudios especificos de obras aisladas o de aspectos concretos de estas en el
trabajo de Nick Morris (2011) — a partir de los montajes de Waves (2006) de Katie
Mitchell y el de Black Watch (2006) de John Tiffany — donde el académico propone un
nuevo léxico mas acorde a las visiones y subjetividades de la escena contemporanea. Lo
mismo sucede en las investigaciones de Louise Lepage, en las que se cuestionan los
cambios paradigmaticos del teatro postdramadtico para sugerir, también a raiz de Waves
(2006), como su teatro multimedia “reemplaza el concepto dualista sujeto/héroe del
modelo humanista liberal tipico del teatro tradicional y articula un mundo construido
sobre estructuras de interdependencia no jerarquicas” (2008: 137). La estudiosa, junto
con Sian Adiseshiah (2016), desarrolla una vision caleidoscopica del teatro del siglo
XXI en el que la crisis financiera, el cambio climatico, la migracion, las nuevas
problematicas de género y raza, las politicas culturales o los nuevos conceptos de
nacionalismo son motivo sustancial del resultado sobre las tablas. El trabajo de Katie
Mitchell forma parte de este recorrido general, riguroso y fundamental, para
comprender los cambios presentes y futuros de la escena europea.

La artista plastica y escritora, Janis Jefferies, muestra un especial interés en

relacion al teatro multimedia de Katie Mitchell y a su capacidad de generar intimidad a
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través de los avances tecnoldgicos. No obstante, a pesar de sus interesantes articulos
junto a Elena Papadaki, Jefferies no sigue la evolucion de la directora en Alemania, por
lo que su andlisis y sus entrevistas dedicadas al disefiador audiovisual, Leo Warner, se
centran exclusivamente en las primeras tres escenificaciones producidas en Inglaterra,
en particular en las de Waves (2006) y ...some trace of her (2008). A su vez, Markos
Hadjioannou y George Rodosthenous aportan una mirada acerca de la hibridacion de
lenguajes en este segundo espectaculo; asi como Rachel Clements, en torno a las
técnicas deconstructivas, en un articulo que aborda la segunda apuesta multimedia de la
directora, Attempts on Her Life (2007).

Jonathan Pitches plantea una interesante comparativa de los directores de
tradicion rusa en Inglaterra, aunque no llega a profundizar en el método de origen
stanislavskiano utilizado por Mitchell. Si lo harda Emma Cole en su extenso articulo, que
toma Las troyanas [Women of Troy] (2007) como muestra del método naturalista de la
directora. Empero, ninguno de los dos aborda el teatro multimedia como medio y
singular aportacion en el terreno del naturalismo ruso. Por otro lado, el investigador
aleman David Roesner (2016) ofrece su vision musical del teatro contemporaneo, en la
que no falta la mirada singular de Mitchell, cuyos espacios sonoros son significativos.
Se trata, sin embargo, de una panoramica acerca de la influencia de la musica en la
innovacion teatral de los ultimos 150 afios, en la que se encuentran apuntes breves y
muy generales de la obra de la directora, pero que han significado un importante punto
de partida en el andlisis de la escritura sonora de esta investigacion.

Desde la Universidad de Sussex, Benjamin Fowler (2013) plantea las
contradicciones de la teoria de Hans-Thies Lehmann (2006) tras el estreno de Frdulein
Julie (2010) en la Schaubiihne de Berlin. El ensayista participd en la reunion anual del
American Society for Theatre Research que se celebré en Dallas en noviembre del
2013, con un ensayo en el cual relaciona las propuestas multimedia de Mitchell con las
teorias postdramaticas de Lehmann. Fowler distingue un cambio sustancial en las
escenificaciones que la directora realiza en Alemania y particularmente en Frdulein
Julie (2010), donde halla la paradoja de una dramaturgia que pone en tela de juicio los

postulados del teérico alemén:

Las puestas en escena de Mitchell cuestionan las formulaciones de Lehmann. No solo
porque se alejan del drama clasico, posicionadas en relacion al mismo, de manera que
desafian las jerarquias de representacion habituales del teatro dramatico, sino también
porque crean un espacio de reflexion para el espectador, le retan a construir su propia
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lectura de la practica que observan. No obstante, la dramaturgia espectacular de
Mitchell es increiblemente descriptiva. Los intérpretes estan sujetos a un sistema rigido
que no cambia — a veces replicando la situacion planteada por el propio Strindberg —
destinados a realizar las mismas tareas noche tras noche para conseguir una
presentacion cinematografica (2013: 1).

Interesa en especia este ultimo punto de vista, pues Fowler parte del hecho
teatral para contrastar la praxis escénica con la teoria teatral, y no viceversa. Este
aspecto es fundamental para el desarrollo de los objetivos que aqui se plantean. Es en el
proceso creativo de Katie Mitchell y en su resultado material sobre el escenario donde
se hallan las aportaciones del audiovisual sobre las tablas, mediante la intervencion
dramatargica, la concepcion del espacio, la interpretacion de sus actores, la
escenificacion y la recepcion, en el proceso indispensable en la comunicacion. Fowler
aporta, también su articulo (Re)Mediating the Modernist Novel: Katie Mitchell’s Live
Cinema (2018), donde se hallan algunas de las claves de la seleccion de sus textos
fuente; y la edicidon de cuatro entrevistas esclarecedoras que abarcan aspectos de su
proceso de escenificacion, desde el analisis hasta la direccion de escena, a partir de la
vision de algunos de sus colaboradores habituales.

Esta investigacion se enfrenta, por tanto, a una directora de escena sobre la que
no se ha profundizado lo suficiente por lo novedoso de su teatro multimedia. Asimismo,
ahonda en el analisis de su dramaturgia de la imagen, a través de cada una de las
propuestas elegidas. Frente a los estudios parciales acerca de aspectos formales de la
directora, o de otros mas amplios y completos en torno a las mutuas influencias del
audiovisual y el teatro, se desarrolla el trabajo de Katie Mitchell en su integridad, desde
su formacion y sus influencias, hasta los procesos de creacion en la mistura de
lenguajes, pues hasta la fecha no se han realizado estudios anteriores que aborden
especificamente, y en su totalidad, los montajes multimedia de la directora britanica.

Del mismo modo que Fowler cuestiona los postulados de Lehmann a raiz del
estreno de Frdulein Julie (2010) en Berlin, las escenificaciones multimedia de Katie
Mitchell — asi como el andlisis y el estudio que las sustenta — son el camino de una
investigacion que recoge los cambios profundos del nuevo siglo en la escena para

aportar una nueva vision a la teoria teatral.

5 Las citas de los volimenes en francés y en inglés de esta investigacion son de traduccion propia.
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IV. Fuentes

Se procede a la sistematizacion de las distintas fuentes utilizadas en la
investigacion con el fin de justificar su uso en relacién a los objetivos principales y
secundarios de la investigacion. Tanto la gran variedad de ellas, acumulada a lo largo
del proceso de estudio, como su caracter heterogéneo, han contribuido a la ampliacion
de las perspectivas de este trabajo en relacion con los objetivos planteados.

El apoyo de toda la documentacion de consulta, de nivel contrastado ya referido,
y la informacion directa, tanto en las entrevistas presenciales con Katie Mitchell como
con muchos de sus colaboradores artisticos, han significado una importante via de
conocimiento, siempre con la precaucién y la distancia, pues es esencia del artista
hablar desde la subjetividad de su percepcion, aspecto que se contrasta desde el rigor
que requiere todo analisis. Los articulos divulgativos, las criticas de las fuentes virtuales
y toda la documentacion procedente de la prensa inglesa, francesa y alemana han
aportado datos reveladores al contextualizar a la directora més alld de la valoracion de
sus espectaculos y ofrecer sus sefias de identidad mas significativas.

En este sentido, la complejidad de la investigacion en lo dramaturgico y lo
espectacular ha encontrado fuentes contrastadas de gran apoyo que sustentan el analisis
y la metodologia propia, a las que se afiade todo el material aportado por las diferentes
entidades que producen los espectaculos objeto de la investigacion. Para los tres
primeros montajes multimedia, en Inglaterra, he tenido acceso a los archivos del
National Theatre, a través de The Royal Central School of Speech and Drama,
vinculada a la London University, aval de esta investigacion. Durante la estancia
internacional, he tenido al alcance los cuadernos de direccion, las grabaciones
completas de los espectaculos, el material de produccion, los recursos de regiduria,
fotografias del vestuario y de la utileria, toda la prensa en torno a los montajes, los
apuntes del disefio del espacio y del sonido, e incluso algunos cuadernos de sus
principales actores (véase Capitulo 3, Fig. 2). El National Theatre Archives facilita la
toma de todo tipo de anotaciones y hace entrega de abundante material digital de sus
producciones, aunque no permite realizar copias ni fotografias de estas; si pude visionar
las distintas grabaciones de los tres montajes multimedia estrenados en Londres: Waves
(2006), Attempts on Her Life (2007) y ...some trace of her (2008). Durante los meses en
Londres, accedi a la instalacion Cinco verdades [Five Truths] (2011), que se conserva

en el Victoria and Albert Museum, y al material audiovisual e impreso, disponible de
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los archivos del museo. Asimismo, The Royal Central School of Speech and Drama
facilit6 la asistencia a los ensayos de la produccion La maladie de la mort (2018), en
Londres y Paris, y a la produccion londinense en cartel Anatomia de un suicidio
[Anatomy of a Suicide] (2017).

Por otro lado, el teatro Schaubiihne am Lehniner Platz de Berlin no solo
conserva en repertorio los espectaculos Frdulein Julie (2010) y Schatten (Eurydike
Sagt) (2016), a los que pude asistir, sino que dispone de un departamento de gestion
sumamente eficaz que suministrd el envio internacional del material audiovisual de las
producciones multimedia de la directora. Consecuentes a su firme apuesta por estar a la
vanguardia y fomentar la investigacion de sus directores en cartel, mediaron el acceso al
material de prensa y a todos los programas de mano creados para su exhibicion. Esto
impulso la investigacion de los dos espectdculos mencionados, asi como los de The
Yellow Wallpaper (2013) y Forbidden Zone (2014). En ultima estancia, a pesar de
quedar al margen de los objetivos de la investigacion, fui invitada a los ensayos
generales y al estreno de Orlando (2019), con motivo de su futura presentacion en los
Teatros del Canal de Madrid, en marzo del 2020.

Muy diferente fue la experiencia mantenida con el teatro Schauspiel de Colonia,
ya que, meses antes de dar comienzo esta investigacion, sufrido el robo de todo el
material de sus archivos. Por fortuna para este estudio, a través de los colaboradores
habituales de la directora, con quienes mantuve sendas entrevistas durante la asistencia
a los ensayos en el Three Mills de Londres y el Théatre Des Bouffes du Nord de Paris,
se completd todo el material audiovisual del resto de las producciones, de manera que se
obtuvieron incluso diversas grabaciones de un mismo montaje. Los teatros Deutsches
Schauspielhaus de Hamburgo, Des Bouffes du Nord de Paris y el Festival de Avignon,
completaron los programas de mano imprescindibles para la investigacion.

Con el fin de comprender los cambios que se operan en la adaptacion e
intervencion de los textos fuente, también han sido fuentes primarias, por un lado, las
novelas de las que parte la directora para los montajes, las tres dramaturgias y los
diversos intertextos a los que esta recurre; y por el otro, aquellas dramaturgias
espectaculares que facilitd el teatro Schaubiihne am Lehniner Platz, asi como los
subtitulos en inglés y francés de sus producciones alemanas.

A todo este material, es preciso afiadir las grabaciones, fotografias, entrevistas y

articulos divulgativos, asi como opiniones personales de los blogs y las paginas web
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mas contrastados. En el andlisis de lo espectacular es de gran valor la recepcion de los
propios espectaculos, justificacion de la heterogeneidad de las fuentes, pues no es
imprescindible que estas partan exclusivamente de especialistas del medio, sino que
toda opinion escrita enriquece el estudio de dicha recepcion. Dicha heterogeneidad ha
sido necesaria para conocer el impacto que el teatro multimedia de la directora tuvo y
tiene sobre los espectadores. Aclarado este aspecto de la investigacion, se procede a la
sistematizacion del material con el que se ha realizado esta investigacion.

De una parte, se han considerado fuentes primarias a todas aquellas que se
refieren a las escenificaciones objeto de este estudio, desde Waves (2006) hasta La
maladie de la mort (2018) o a determinados aspectos concretos de estas. Las fuentes

contemplan:

1) La asistencia a algunos espectaculos de Katie Mitchell;

2) La asistencia a ensayos;

3) Las grabaciones de todos los espectaculos, asi como los fragmentos de estas
que se encuentran en la red de internet;

4) Fotografias;

5) Programas de mano;

6) Entrevistas personales: tanto con Katie Mitchell como con sus principales
colaboradores e intérpretes habituales;

7) Las novelas de las que parten las adaptaciones;

8) Las dramaturgias originales;

9) Los subtitulos de las producciones alemanas.

Es capital destacar la importancia de todo el material audiovisual de las
mencionadas representaciones, que se conserva grabado y recogido en el punto 3, asi
como todos los testimonios recogidos de carécter visual y auditivo, desde los programas
de mano o esquemas de los disefiadores, hasta entrevistas con los diferentes miembros
de las producciones y testigos del hecho teatral. Tal y como advierte Juan Antonio

Hormigon:

El objeto de conocimiento especifico de la historiografia teatral no era la literatura
dramatica y su posible ilustracion escénica, sino un acontecimiento material construido
con los medios que le son propios y en permanente relacion con el publico, al que
denominamos teatro. En consecuencia, los elementos analiticos y de investigacion, asi
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como los elementos constitutivos de la teatralidad, son a su vez distintos de los que
utiliza la literatura. A partir de entonces quedo establecida con nitidez la naturaleza
diferenciada de la literatura dramatica (Drama) y del espectaculo (Teatro), siendo éste la
articulacion de todos los elementos que constituyen la escenificacion, sus métodos y
técnicas e incluso las formas de comunicacidon que propone, el impacto sobre el publico
que provoca, etc. Dicha concepcion no solo iba a transformar los estudios
historiograficos, sino igualmente, aunque fuera por vericuetos poco explicitos, la forma
de concebir y abordar el trabajo escénico y las reflexiones criticas (2002: 97).

Esta independencia de cualquier escenificacion como hecho vivencial con
respecto a la literatura dramatica es fundamental, puesto que el teatro no es solo
literatura, y su andlisis debe recoger también todos los aspectos dramatirgicos y
escénicos que, de otro modo, quedarian al margen de cualquier estudio filologico. Tal y
como plantea Jorge Dubatti en su teoria teatral, se asume el concepto de teatro como
“acontecimiento de experiencia escénica convivial” (2008: 58). Para comprender este
hecho convivial, la asistencia a ensayos y a los montajes en directo de la directora
supuso un aspecto fundacional de esta investigacion. Comprender el proceso de
creacion ha sido la puerta de acceso hacia el estudio de la escenificacion, puesto que lo
que aqui se aborda no es el resultado escénico en exclusiva. Del mismo modo, la
comunicacion teatral requiere de la presencia del emisor y del receptor, por lo que la
investigacion ha requerido de la movilidad internacional como aporte significativo y
colofon del estudio que se presenta.

De otra parte, las fuentes secundarias engloban tanto aquel material que alude al
objeto de estudio, sin ser producto directo de sus creadores, como todo aquel que
configura el tejido metodologico y analitico del estudio, desde aquel que aborda el
estudio dramattrgico, como el espectacular o el estético e ideoldgico. Se incluye en este
apartado la obra de la directora The Director’s Craft (2009) y ciertos articulos y
entrevistas, escritas o intervenidas por esta, que no se refieren a las escenificaciones
multimedia objeto de estudio.

Debido a la heterogeneidad de las fuentes, se ha creido necesario justificarlas y
clasificarlas en respuesta a los objetivos expuestos. Es preciso sefialar que esta
investigacion no hubiese sido posible sin su caracter internacional. Si bien es cierto que
el acceso a la informacion me ha facilitado enormemente el estudio y las grabaciones
han sido fundamentales para comprender los aspectos tedricos de sus puestas en escena
multimedia, la oportunidad de ser testigo de la escenificacion de La maladie de la mort

(2018), para su estreno en el Théatre Des Bouffes du Nord de Paris, el visionado en
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directo de sus espectaculos en repertorio y la comunicacion directa, tanto con sus
colaboradores como con la propia Katie Mitchell, han supuesto, tal y como ya se ha

enumerado, la constatacion personal que fundamenta el analisis que aqui se desarrolla.

V. Metodologia

Si en el apartado III de esta introduccion se realiza un recorrido a través de las
obras basicas de referencia que enmarcan el estado de la cuestion de la investigacion, lo
que a continuacion se ofrece es un acercamiento critico que justifica el uso de dichas
fuentes, segun los objetivos marcados y la metodologia de andlisis que vertebra este
estudio. En este sentido, la investigacion se enfoca en tres partes fundamentales y es en

relacion a cada una de ellas que se desarrolla dicha metodologia especifica:

1. Enrelacion al estudio historico de la proyeccion en la escena.

Puesto que abordar la semiotica del teatro implica abordar el sistema cultural al
que este pertenece, se inicia esta investigacion con el examen del sistema cultural del
que proviene el teatro multimedia de la directora y su funci